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Vorwort.

An Schulen fir Blas-Instramente ist zwar kein Mangel,
aber viele derselben loiden an gewissen Einseitigkeiten, sind
Sehr oborflachlich geschrioben und enthalten neben einigem

S0 Vi ung it Studien-
Material, dass vielo Schiler sehr bald die Lust verlieren und
das Blasen vorseitie wieder aufyeben. Das Brlemen eines
Blasinstramentes evfordort cine natuuliche Yeranlagung, viel
Ausdauer und vor allem auch eine gute w i

Preface.

Thero is 1o lack of Schools for wind-instruments, it is
truo, and yet many of those extant show onesidedness, others
are written in a superficial manner, and contain, along with
that which is useful, 50 much that is tiring, without being of
practical use, that many pupils soon lose the desire to learn
a wind-instrament and give it up before they have given it a
fair trial. Tt requires natural talent and great patience to learn

n
Avleitung. Mit Schulon ,fir den Selbstunterricht und anderen
Yerlockenden Empfohlungen kennzeichnet man das Erlernen
fnes schwer zu behandelnden Instramentes als eine blosse
Spicloret und dor emsthaft denkende Kinstler
A niemals iitzen, Gerade dor A
¢ines Blas-Tnstrumentes verlangt ganz besondere Sorgfalt und
deshalb versuchte ich oin Schulwerk zu schreiben, welchos
Lickenlos vom Teichten zum Schweren fortschreiton wnd dom
Lehrer und Fachmusiker sowobl als auch dem Schiler und
Dilettanten fir jede Stufo cinon Intoresso orvegonden Tahalt
bisten soll
Fiir die ersten Tonbildungsstudien dor Bloch-Tnstramento
Yorwendet man gewshnlich nur die Naturscala des einfachen
Instramentes und beschiiftigh den Schiiler vorerst nur mit sogen.
Leeren Tonen. Dayon bin ich hier abgegangen, indem ich dio
Etfahvung gemacht habe, dass der Ansatz des Anfingers ein
Zestoror wird, wenn man mit znssmmenliogenden Tonen der

kann eine solche

Mitiollago beginnen Lisst, dio der Schiler dann rasch in seino
Sowalt bokommt. Wenn ich 5. Z bei Abfassung moiner
> (Litolff, ig) von diesem

Richt ausging, so goschal das, weil das Trompeten-Mundstick

3nd dio eylindsisehe Rolre der Trompete zur Bildung der exsten

Tone in Brisseren Intervallen-Abstinden viel geeigneter sind, als

or konisclie Kessol des Kornett-Mundstickes und dio konischs
Ohren-Konstruktion des Cornet & pistons.

Das Melodische hat in dicsor Schule eine ganz besondere
B_eruoksiahﬁgnmg gefunden und die Ordnung des Stoffes stiitzt
Sich auf gewonnene Erfahrungen. Deswegen mochte ich auch
die Beibehaltung. der Einteilung jedem Lehrer empfehlen. Bei
o Binfiihrung in gio Tonarten bin ich hier von der sonst ibe
lichon Weiso abgokommen, ohne dass an den Schiler grdssers
Anforderungen gestellt werden, Der Schiler lernt hierdurch das
Sharalceristisoho swisohen Dur und Moll sofort unterscheiden
und erkennt, sehy bald, dass ihm durch die Vorseichnungen keine
besonderon fechmischen Schwievigkeiten crwachson.

Dilsseldorf,

Hermann Pietzsch.

how to play a wind-i , and, above all, good practical
instruction. ,Mothods for self-tnition® and other misleading
advertisements degrade the art of learning a difficult instrament,
which becomes a toy; and an carnest, thoughtful artist will
never encourage such ideas. The first instruction, moro than
any other, on a wind-instrument calls for special cave, and that
was my object in writing a school, which, without a gap, shall
progress from the easy stages to the difficult ones, affording
tencher and professional musician, pupil and amateur alike,
material, which, from step to step, shall stimulate them with
interesting studies.

For the first studies in tone-formation on wind-instruments,
the natural scale of the instrament itself is generally employed,
the pupil learning only the so-called open tones, to begin with.
T have departed from that rule, as experience has taught me
that the_tonguing, or forming of the tone by the beginner be-
comes firmer, steadior, by beginning with adjacent tones of the
middle register, which the pupil then very soon masters. The
reason for my not starting in the same manner in my Trumpot-
School (Litolff, Brunswick) was owing to the fact that the
trampet’s mouth-piece and eylindrical tube are far better suited
for the formation of the first tones separated by greater inter-
vals, than the conic cup of the cornef’s mouth-piece and conic
construction of the tube of the cornet-A-piston.

In this School, I have given a great deal of special attention
to melody, and the arrangement of the exercises is based upon
my personal experience; T would, therefore, earnestly recommend
teachers to foilow the arrangement st down. I have departed
from the usual manner of rendering the pupil familiar with the
keys (modes), without in any way increasing the difficulty of
learning them, for, by my method, the pupil is trained to at
once dotect the characteristic difference between major and
minor, the system being such that the various signatures afford
him no special technical difficultics.

Dusseldorf,

Hermann Pietzsch.
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1. Notenschrift, Tin Ton ist ein Klang von bestimmter Hohe
und Tiofo. Die Zeichen, welche Tone schiftlich wieder-
geben, nennt man Noten und die fiinf Linien, auf denen
sie verzeichnet sind, bilden das Notensystem. Da dieses
System aber nicht ausreichend ist, so bedient man sich so-
Wohl nach oben als mach unmten hin der sogenannten
Hilfslinion.

Die Notierang des Cornet & pistons geschieht im Violin-
oder G-Schlissel, welcher sich am
Anfang joden Stiickes befindet.

samtliche Tone hat man die sichen Grandnamen
40 f g a b Jeder Ton wird entweder mit einem von
dissen oder mit einem davon abgeleiteten Namen bezeichnet.

Elementary Instruction.

1. Notation. A tone is a sound of a certain pitch, high or
low. The written signs used to indicate tones are called
notes, and the five lines upon which they are written, form
the stave. As theso five lines, however, are not sufficient,
others are added above and below, and are called legor-
Tines.

The notes for the cornet-A-piston are written in tho
violin- or G-clef, placed af
the beginning of each piece.

The tones have the seven fundamental names: o, d,
e, f, g a, b. Fach tone bears the name of ono of these
Totters or one derived therefrom.

Zurischenrinme

tovrawas
®
Usher den Liniens Tntor don Liniens
abore the Tines: below the linos:
f T < T
®
[} g P
®
e
A hcd e fgahodedfgald
® Sy ®

2. Notenwert. Dio Tone werden ausser nach ihrer Hoho und | 2. Value of tho motes. Notes are distinguished not o}ﬂy
Tiefo auch nach ihrer langeren oder kirzeren Zeitdauer according to their pitch (high or low), but also according
unterschieden. Diese wird durch die verschiedenartige Form to their time-value (long or short). This is indicated by
der Noten kenntlich gemacht. the various forms of the notes.

[ A
E =3
o T S
e A S
£ = \ g
2 7
e Vo i
e st
3. Pausen. Pausen sind Schweigezeichen und entsprechen den | 3. Rests. Rests are signs indicating silence, and correspond
Verschiedenen Notenwerten. to the various note-values.
== =
Gi Lalbe Viert Achtel 16l 3tel Gatel
SRR S e s s Bith st
4 Verlingorungsp o, Steht neben einer Note ein Punkt, | 4. dots. A dot placed i after a nota

80 soll diegelbe

un die Hilfte ihres Wertes langer ausge-
halten werden.

indicates that the note is to be sustained an additivnal
half beyond its original time-value.

m
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Steht ein zweiter Punkt neben dem ersten, so verlingert
dieser die Geltung des ersten Punktes wieder um die Hilfte.

If a second dot follows the first dot, the value of the
first dot is increased by one half.

Stehen anch nach den Pausen Punkte, so werden di

selben gleichfalls um die Hlfte verlingert.
Rhythmus und Takt. Unter Rhythmus verstcht man eine
geordnete Folge und Bewegung bestimmter Zeittelle. Um
den Rhythmus genau kennbar zu machen, bediont man sicl
des Taktes, d. h. der Einteilung der Musikstiicke in bestinmte
Zeitabschnitte. Die Unterscheidung der einzelnon, durch
den Accent gebildeten Takteinheiten auf dem Notensystem
goschieht durch den Takistrich. Einom jeden Tonstiick
wird am Anfang die Taktart vorgezeichnet.
T1kmrten. Is gicbt einfach-gorade, cinfach-ungorade
Taktarten. Einfy Takt-
mten sind der ?)-Takt (& oder grosse An-mmq, der
2, Takt (g oder Allabreve) und dev %,-Takt. Emhrh—
ungerade (3-teilige) Taktarten sind der - ,z/‘ , und
(Hier ist therall nur ein Accent im Takto und es m.a ur
der erste Taktteil betont).

Dio zusammengesetzten Taktarten zerfallen in a) gerads
Taktarten mit zweiteiliger Gliederung, b) gerade Taktarten
mit dreiteiliger (ungerader) Gliederung und in ¢) ungerade
Taktarten mit dreiteiliger (ungerader) Gliederung.

) 4 Y- (oder C) g und 4;-Talt. (Stark betont

wird der ersto und etwas schwiicher dor dritto Taktteil)

1) S, Y 1y, s-Takt, (Stark betont wird der

erste und schwicher der vierte Taktteil; in letzton
beiden Tmmen wird der 1, 4, 7. und 10 Taktteil

Detont,

9 Y m\d s),-Takt. (Betont wird der 1., 4. und 7. Taktteil)
Abgrenzungs- und Teilzoichon, Ausser dom Taktstrich
kommen anch noch andere Abgrenzungszeichen in der
Notation vor:

a) Abgrenzung eines Teiles oder Abschnities.
deutet die des

1f a dot follows a rest, the rest is prolonged an additional
half beyond its original time-value.
5. Rhythm and Bar. By rhythm we understand a regular
order in and progression of certain parts of a bar. In order
indicate the rhythm, the musical composition i
divided into certain time-sections, called bars. Theso bars,
formed by the accent, are distinguished on tho stave, one
from the othier, by bar-lines. The time-signature is written
at the beginning of every musical composition.
Time-signatures. There are various kinds of time: simple-
duple, simple-triple, and compound times, Simple-duple
time is 3;-time (&5 or the great Allabreve), %;-time (g or
the Allabreve) and 2/,-time. Simplo-triplo time (3 beats)
are: 8-, %~ and ¥s-time. (Here wo have only one accent
in the bar. which falls upon the first part of the bar)
Compound time is divided into: a) duple time,
divided again into two parts; b) duple time, sub-divide
into three parts (triple division) and c) triple time sub-
divided into threo parts.

2) 4y, 4l (or C-), ¥s- and 4,;-time. (Iho first beat is
strong on the first part of the bar, that on the third
is somewhat weaker

) e, Sfsms gy 2fgg-time. (Tho first beat on the first
part is strong, that on the fourth is weaker; in -
an 1-time, the 1st, 4th, 7th and 10th parts of
the bar are accented.

©) 9y and Ys-time. (The 1st, 4th and Tth parts are
accented.)

3

7. Other marks of termination and division. Besides the bar-
Tines, other signs of termination etc. are used in notation:

@ oter CPY)

) Beginning and termination of a part or section.

vorausgehenden Teiles an.
) deutet dio Wi des

b) Repetition-signs, indicating the repetition of the pre-
ceding part.

vorausgehenden und des folgenden Teiles an.
@) Schlusszeichen.
€) Schlusszeichen, welches zugleich die Wiederholung
des vorausgehenden Teiles andeutet.
£) Dio Fermate (Halt oder Ruhezeichen) gibt jeder
Note oder Pause, woriiber sio steht, eine etwas lingere
aner.
Triolen und Sextolen. Triolen sind rhythmische Figuren,
welcho durch Teilung einor Note in drei gleiche Teile ent-
stehen. Gewohnlich wird eine solche Gruppe mit der Ziffer
3 versehen, Der Daner der Triolen cntsprechen auch die
Triolenpausen. Sextolen entstehen durch Teilung einer Noto
in sechs gleicho Teilo, Dio Sextolen werden mit der Ziffer
6 versehen und der Accent liegt mur auf der ersten Note,
woduch sich Sextolen von Doppeltriolen unterscheiden.

) indicating the repetition of the pre-
coding and tho following parts.

d) Sigus of termination or close.

¢) Signs of termination, which, at the same time, indicate
the repelition of the preceding part.

£) Formate, or Pause, gives to any note, above which
it i3 placed, a somewhat longer duration.

8 Triplots and Sextuplets. Triplots are rhythmical figures
produced by one note being divided into three equal parts.
Such a group is generally marked with the figure 3. The
duration or time-value of the friplet-rest corresponds to
thiat of the triplet, Sextuplets are produced by the division
of one mofe into six equal paris. Sextuplets aro marked
with the figure 6, and the accent lies on the first note only,
\which fact distinguishes sextuplets from double-triplets.
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Tempo. Neben Rhythmus und Takt steht das Tempo,
welches den Grad der Schuelligkeit, in welcher ein Musik-
stilck seinem Charakfer entsprechend vorgetragen werden
soll, bezeichnet.
Die Tempi lasson sich in finf Klassen einteilen:
1) Sehr langsam, ausgedvickt durch Largo: langsam,
breit; Lento: schleppend, gedehnt; Grave: schwer.
2) Langsam, ausgedrickt durch Larghetto: etwas lang-
sam; Andante: gehend, langsam; Andantino: etwas
sehmellor als Andante; Sostenuto: gehalten; Comodo:
‘equem.
Massig schnell, ausgedriickt durch Moderato: massig;
Allegro moderato: mssig schnell; Allegretto: munter,
etwas schnell; Allegro ma non tropo: schnell, aber
nicht zu sehr.
4) Selnell, ausgedrickt durch Allegro: schnell; Animato:
beseelt, lebendig; Allegro con brio: selmell und frisch;
Allegro agitato: schnell und unrubig bewegt; Allegro
con fuoco: schnell mit Feuer; Allegro appassionato:
schnell und leidenschaftlich.
Selr schnell, ausgedrickt durch Allegro assai: sehr
schnell, lebhaft; Allegro vivace: lebhaft bewegt: Vivace:
sehr lebhaft bewegt, schneller als Allegro vivace; Presto:
schnell, noch schneller als Vivace; Presto assai: sehr
schnell; Prestissimo: so schnell als moglich, das
schnellste Tempo.
(Weitere Bezeichnungen werden ihro Exliuterung spater
bei der Verwendung finden.)
Tonstiirke und Vortragszoichen, Fir die beim Vortrag zn
verwendende Kraft gicht es auch allgemeine Bezeichnungen;
2u ilnen gehoren:
fortissimo (7, manchmal anch f77): sehr stark.
forte (): stark
mezzo forte (mr): halb stark,
Diano (p): leise.
Dianissinio (pp, manchmal auch ppp): sel leise.
erescendo (——): allmalilich stirker werdend.
decrescendo oder_diminuendo (=——): allmhlich
sehwitcher werdend.
tenuto: gelilten.
sforzando a7z oder 2): starke Betonung einer einzelnen
Note (auch
_ (Ausser diesen wesentlichen Bezeichnungen giebt es noch
viele Bezeichnungen fir dio foinero Niaucierung, doch
Werden diesclben erst bei ihrer Verwendung im praktischen
Teil Exdiuterung finden.)
Intervalle. Der einzelne Ton wird hinsichtlich seiner Hohe
und Tiefo durch Vergleichung mit einem anderen Tone be-
stimubar und den Abstand zwischen beiden nennt man
Intervall. - Die Intervalle worden nach ganzen und halben
Tonen gemessen und nach gewissen Regeln bestimmt, Die
Tonreil}e ©¢d, e f, g a, h wird als Musterscala angenommen
und diese Haupttone bilden auch die HMaupt-Intervalle,
Welehe von dem Grundton aus aufwirts gezillt werden:
c-c 1. Stufe, Prime (Einklung).
~12.,  Sccunde.

&
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Quarte.
Quinte.
Sexte.

Sep
Octs

9. Tempo (speed). Closely related to rhythm and time is tho

tempo, indicating the speed at which a piece is to be

played, in keeping with its character.

Tempo may be divided into five classos:

1) Very slow, expressed by ,Largo* (broad); by ,Lento
(slow); by ,Grave (in a grave manner).

2) Slow, expressed by ,Larghetto¥, by Andante (pres:
part, of andare-to walk, go), by ,Andantin¢, some-
what faster than Andante; by ,Sostenuto® (sustained);
by ,Comodo® (in an casy-going style).

3) Moderately fast, expressed by: ,Moderato® (mode-
rate); ,Allegro moderato® (moderately cheerful);

,Allegrotto*: cheerful; ,Allegro non troppo, (not too
cheerfally).
4) Fast, expressed by ,Allegro® (cheerful); ,Animato®

(animated); ,Allegro con brio¢ (cheerful and noisy);
JAllegro agitato® (cheerful and agitated); ,Allegro
con fuoco* (cheerful and fiery); ,Allegro appassio-
nato (cheerful and passionate).

5) Very fast, expressed by ,Allegro assai®; ,Allegro
vivace®; , Vivace (faster than Allegro vivace); ,Presto®
(faster than vivace); ,Presto assai® very fast;
LPrestissimo¢ (is the fastest tempo of all).

(Other signs will be explained, wherever they oceur).

10. Power of tono and signs of interpretation. There are

certain general signs used fo indicate the amount of energy
and power of tone to be brought to bear upon the inter-
pretation of a piece, such ave:

fortissimo (7 even ff):

forte (): powerful, loud.

mezzoforte (my): half powerful, half loud.

piano (p): soft.

pianissimo (pp) very soft (or ppp).

crescendo (—=): gradually increasing the tone.

decrescendo (=—): gradually decreasing the tone.

tennto: sustained or held.

sforzando (sfs or fz): strong accent on one moto

(als0 7 f).

(Besides these general signs, there are many others, for
{he finer shadings of the tone, but they will be explained
Iater on, when practically applied in the practical part)
Tntervals. The pitch (high or low) of each separate tone
can e determined by comparison with another tone, and
the distance between both is called interval“. The intervals
are measured by whole-tones and half- (or semi-) tones, and
are determined according to certain rules.

The tonal series ¢, d, e, f, g a, b is the one from which
we start, and these principal tones form the principal
intervals, which ave counted upwards, beginning from the
fundauental fone:

c-c st stop, a prime (unison).
cd 2nd , , second.

very powerful, very loud.

co 8rd , , third

of 4th , , fourth,
cg bth , , fifth
ca 6th , ., sixth
¢b 7th , , seventh.

cc 8th , an oclave.



Davither hinaus: ¢- 9. Stufe, None. ¢-5 10. Stufe, still further c-d 9th step, a ninth.
Dezime. 11. Stufe, Undezime. c-g 12. Stufe, Duodezime. e 10th » tenth,
of 11th , an cleventh,
cg 12th , a twelfth,
Tonleiter:scale:
E«
ato valle: Tntervals:
Prime. Sccunde. Terz. Quarte. Quinte. Sexte. Septime. Octave. N Dezime.
Dfimo seond  third fowth fith  eixh soventh octave minth tenth
= === ==
S e o

Die Reihe der Tone von ¢ bis ¢ bildet die C-dur-Ton-
leiter. In der Entfernung eines Tones zu dem nichst-
licgenden ist insofern ein Unterschied, als zwischen e und
und b und ¢ die Entfernung nur einen Halbton betrigt
(eine Kleine Sekunde), wihrend die andern Entfernungen
Ganztone (grosse Sekunden) sind. Die vorstehendo Ton-
leiter und Reihenfolge der Tone mennt man diatonische
Tonloiter.

Weil alle diese Intervalle von jedem Tone an, auf- und
abwirts, moglich sind, so lasst sich auch von jedem Tono
aus cine nene Leiter bilden, indem man die obige C-dur-
Tonleiter als Muster nimmé und stets die gleichen Abstands-
verhiltnisse beibelialt, Um das aber durch Noten ausdriicken
zu knnen, bedarf es besonderer Zeichen, welche ian Ver-
setzungs- oder chromatische Zeichen nennt und die durch
dieselben verinderten Tone nennt man abgeleitete (chro-
matische) Tone

zerfallen ihrer
Bedentung nach: mExlwhnng:—, Brniedvigungs- und Wieder-
s Er Kreuz (%)
genannt, erhoht den Ton vor dem es steht, um eine halbe
Stufo und der Buchstabenbezeichnung der Note wird die
Silbe is angehingt, (cis, dis, eis, fis, gis, ais, his). Das
Erniedrigungszeichen wird Be (7) genaunt und er-
niedrigt den Ton, vor dem es steht, um eine halbe Stufe;
dem Namen wird die Silbe es angehiingt, (ces, des, es, fes,
gcs, as, b). Ausserdem werden Doppelkreuz (X: fisis,
. s £) und Doppelbe (77: ceces, deses u. s. f) in
Anwendnn" gebracht, wodurch der natiirliche Ton um zwei
halbe Stufen erhoht oder erniedrigt wird. Die Versetzungs-
zeichen komnen entweder fir ein ganzes Tonstiick gelten
und  si dann als allgemeine Vorzeichnung am Anfang
des Stiickes hinter dem Schliissel notiert, oder sie gelten
nur fir eine Note und einen Takt und kommen dann als
zufillige Vorzeichnung vor die betreffende Note zu stehen.
Das Wiederherstellungszeichen (4, Quadrat, Auf-
1osungszeichen) gibt dem vorher erhohten oder erniedrigten
Ton seine urspmnghclm Bes(hﬂﬂenhem wieder. Steht das
einfache vor einem T
ungs- oder Erniedrigungszeichen, so wird nicht die Doppel-
erhohung, sondern nur das einfache § oder. b wieder anf-
geloben.

7.3

o
cd
TEin doppeltes 44 hebt die Doppelvorzeichnung ginzlich auf.

The series of tones from ¢ to ¢ forms the C-major
scale. There is @ difference befween the distance of one
tone from tlie next, in as far as between e and f, and between
b and ¢ the distance is only a semi-tone (a minor second),
reas the other distances are whole-tones (major seconds).
above scale and tho series of tones are called the
diatonic scale.

As it is possible to form these intervals starting from
any tone, ascending and descending, a new scale may be
formed starting from any tone, by taking the above C-major
scale as a model and refaining the same distances between
the respective tones. But, in order to express this in notes,
we require certain special signs which are called trans-
‘position-, or chromatic, sigus, and the tones affected by them
are called derivative (chromatic) tones.

Transposition-signs. We distinguish between transposition-
signs that raise, lower or restore the normal pitch of a
tone. The sign that raises the tone, is called a sharp (§);
it raises the note against which it is placed, one semi-tone;
its mame is added to the alphabetical name of the note it
affects (thus: c,slm'p, 4 = d-sharp; e sharp;
£4 = f-sharp; sharp; a$= a-sharp; b¥ = b-sharp).
The sign that i placed,
one semi-tone, is called a flat (5), which namo is added
to the alphabetical name of the note (c-flat = ch; dp; ob;
th: ¥ s ) BeiealMhsolmins doubla i (o)

ble-sharp fx; gx etc.; and d ts (pp): c-double-
flat; chy; dbp are used; they raise or la\\'cr the natural tone
two semi-tones.

S

o

Transposition-signs may be so placed as to affect a
whole piece; they are then written at the beginning of the
composition, immediately after the clef, and are called
Lessentials®; otherwise they affect one note and one bar
only; they are then placed immediately before such mote,
and are called jaccidentals*, The cancellation-sign, called
the ,natural® (¥), restores the raised or lowered note to its
atural or normal pitch. If a simple natural is placed
before a by or %, not the pp or the » is cancelled, but only
one p or one %, for instance:

goses

i

| A double natural (%) cancels the double transposition-
sign (< or ).

o
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13 ’l‘onluiwr, Tonarten, Tongeschlechter. Tonleitern werden
7u Tonarten, wenn man den Grundton auf eine andere
Anfa,ngsstmu versetzt. Eine in lauter Halbtonen auf- und
abwarts schreitende Tonreihe durch alle 12 Tonstufen einer
Oktave, nennt man chromatische Tonleiter. Diese 12
Halbtone, zu Ausgangspunkten genommen, geben nicht nur
2wlf Dur- sondern auch zwalf Moll-Tonarten und eben
50 viele Dur- und Moll-Tonleitern. Dur ist die harte und
Moll die weiche Tonart. Die Stufen der Dur-Tonleiter und
die Abstandsverhiltnisse der einzeluen Tone zu einander
sind schon vorher eriiutert worden. Die Intervalle der
Moll-Tonarten unterscheiden sich von den Dur-Tonarten in
erster Linie dadurch, dass von dem zweiten zum dritten
Tono der Moll-Tonarten nur cin halber Ton Entfornung ist.
Mithin kennzeichnet sich die Dur-Tonart durch die grosse
unid dio Moll-Tonart durch die kleine Terz. Man findet dio
LParallel- oder verwandte Moll-Tonart von jeder Dur-Tonaxt
imner eine Kleine Ter tiefer und umgeke

Man unterscheidet harmonische und melodische
Moll-Tonleitern. Die harmonische Moll-Tonleiter hat grosse
Tntervalle, aber die Terz und Sexte sind klein, In
der melodischen Moll-Tonleiter wird aufwirts die kleine
Sexto in eino grosse verwandelt und abwirts hat dieso
Leiter yon der Oktave zur Septime und von der Septime
2ur Sexte je einen Ganzton Eniferung.

Dur-Tonleiter:  Major seale:

13. Secales, keys (modes), related tones. Scales and keys are
changed by transposition of the fundamental tone to another
degree or step. Any series of tones progressing entirely in
semi-tones, ascending and descending, thronghout the 12 tonal
degrees of an octave, we call a chromatic scale. By taking
each of these 12 semi-tones as the starting-point, we obtain
not only 12 major keys, but also 12 minor keys, and the
same number of major and minor scales. Major is the
hard, minor the soft, key. The degrees of the major scale
and the respective intervals between the several tones have
already been explained. The intervals of the minor key
differ from those of the major key, in the first place, in
that the interval from the second to the third degree in
the minor key is a semi-tone. So that the characteristic
feature of the major ke major (large) third, that of
the minor key the minor (small) third. To find the relative
minor of any major key, take the minor third below the
tonic or fundamental note of the major key. To find the
relative major of any minor koy, ascend a minor third
above the tonic of the minor key in question.

We distinguish between harmonic and melodic minor-
ales. The harmonic minor-scale has major intervals, but

(T e ey e e minor

scale, ascending, the minor sixth becomes & major sixth, and

descending, this scalo confains a whole tone between the
octave and the seventh, and between the seventh and the sixth,

Haruonischo Moll-Tonloiter:

haruonie minor scalo:

t

=

e

Mclodische Moll-Tonleiter:

melodic minor seale:

Z =

Die Dur- nnd Moll-Tonarten sind nach dem sogen.
Quintenzirkel geordnet. Man beginnt mit C-dur und schreitet
numm'mna Quinte weiter: G-, G-, D-, A-, E-, H-, Fis, (

 As-, Bs-, B-, F-dur und kommé wieder nach C- e
o Dassnlhe geachisht von A-mall (der Seiten-Tonart
von C-dur) a

D (Im pmknschen Teile folgt eine Uebersicht simtlicher
- und Moll-Tonleitern).

Das Cornet 4 pistons, seine Anschaffung und
Behandlung.
Das Cornet & pistons (Kornett) gehiort in die Gruppe der

The major and minor keys (modes) are arranged accord-
ing to the so-called circlo of fifths. You begin with C-major
and progress by fifths upwards: G to Gy G-D; D-A; A-E:
(Gb); Gb-Dp; Dp-Ap; Ap-Ep: Ep-Bp; Bp
F-major, thus returning to C-major. The same is done,
beginning fmm A.mmm (the relative minor of C-major).

(In the art, there is a table of all the major-
and minor- smlcs)

The cornet-d-piston, how to procure one
and how to handle it and keep it in order.

ilﬁch frumente und ist mit einem ver-
Bu«n Von der Trompete unterscheidet es sich durch seine
ﬂm:arb und seinen Toncharakter; denn wihrend die ‘Trompete

mmcylmdnsﬂle Schallrhre besitzt, verlauft das Kornett kegel-
iy 5 (Conisch) und st anch etwas weiter mensuriert als dio
Doy ot in mehreren Besichungen nahe verwandte Trompete.
Vateﬂmm“m des Cornet & pistons war das Posthorn und sein
Junoand Frankeeich, Walwend die Geschichte der Trompete
"m da:::ende alt ist, ist das Cornet & pistons eigentlich ein
nacls ey Mnstrument, seit ungefah 1850 bekannt geworden und

1ad nach in Aufnahme gekommen. Man versuchte auch

The belongs to the group of brass-instru-
ments and is |)|n\'ldnd with & valve-mechanism. 1t differs from
the trampet in its construction and in character of tone; for,
whereas the trumpet has a cylindrical sounding-tube, the cornet
is cone-shaped and has a wider gauge than the trumpet, which in
many vespects is closely related to it. The precursor of the cor-
net--piston was the post-horn a sort of bugle; it is a native of
France. While the history of the trumpet is very old, the cornet-a-
piston is a comparatively modern instroment; the first was made
about 1850, and it has gradually come into general use, It has
been tried to introduce the cornot-d-piston into the orchiestra,
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das Gornet & pistons in die Streich-Orchester an Stelle der
Trompete oder neben dieselbe einzufiihren, aber es ist in
Deutschland nur bei den Versuchen geblieben, weil es nicht im
Stande war, die glinzende und charakteristische Klangfarbe der
cylindrisch gebauten Trompete zu ersetzen. Bei den Mi
Orchestern nimmb es jedoch noch heute eine melodiefihrends
Sml.lnn" cin und in den Lindern Frankreich, Spanien, England
w. gehort es zn den Hauptbestandteilen eines jeden Orchesters.
P Komponisten verwenden es vielfach unter dem
falschen Namen ,Trompette & pistons. So wurde das Cornet
& pistons bei uns hauptsicllich zu einem Tnstrumente fir
Solisten, zumal auch die Leichtigkeit seiner Amsprache eine
grosse technische Beweglichkelt gestattet, und das Konzert-
Publikum cine Vorliebe fiir den weichen, lyrischen Toncharakter,
durch den es sich besonders von der Trompete unterscheidet
und fiir die technischen Kunststiickchen des Kornetts gefasst hat.
Tetateres war gleichzeitig auch Veranlassung, dass das Comet
& pistons, neben der Violine, Flote und dem Cello zu cinem
belicbten Salon-Instrumente fiir Dilettantenkreise goworden ist
s konnte es aber noch mehr sein, wenn nicht zu viele billige
Tnstramente in den Handel kimen, die durch hohle und unedle
oder nselnde Klangfarbe, unschone Banart und schlecht gehenden
Ventilmechanismus nur Abneigung hervorrufen, aber niemals
neue Anhinger gewinnen komnen, <
Tin gutes Cornet & pistons soll eine durchaus konisch
verlanfende Schallrohve besitzen, es muss sich durch tadellose
saubere Arbeit auszeichnen, darf nicht zu eng mensuriert sein
und der Ventilmechanismus darf weder klappern noch schleifen
oder wohl gar wihrend dem Blasen stecken bleiben und un-
suverlissig fanktionieren. Das Mundstiicl soll keinen flachen
Keossel haben; derselbe muss gleichfalls konisch verlaufen und
daxf auch nicht zu eng sein. Ueber den Rand des Mundstiicks
Tassen sich keine allgemeinen giiltigen Gesetze feststellen, da die
Beschaffenheit desselben von der Lippenbildung des Blasers ab-
hingig ist. Ein unzweckmissiger und unpassender Rand wird
stets dor Entfaltung eines guten Ansatzes hinderlich sein. Der
Rand soll den Lippen cinen festen Halt geben und eine feste
Stellung sichern und mithin ist es Sache des Lehrers, sein Augen-
werk darauf zu richten, ob das gowihlte Mundstick der indivi-
duellen T fiir dio Dauer genfigen kann.
Bei Anschaffung cines Tnstrumentes ist mithin stots darauf
u selien, dass alle Bedingungen, die an die Beschaffenlicit cines
guten Kornetts zu stellen sind, anch exfillt werden, und da der
Preis-Unterschied zwischen einem wertlosen und einom wirklich
guten Tnstrument kein sehr grosser ist, die Mehrkosten aber
schon durch lingere Haltbavkeit mehr als doppelt aufgewogen
werden, so sollte man stets einen soliden Instramentenmacher
bevorzugen. Ein sachverstindigor Lehror wird auch hier das
Richtige zu treffen wissen; mur ist vor solchen Personen zu warnen,
welcho haufig als Vermittler zwischen Bestellorn und unge-
nannten Firmen auftveten, ohne die Gavantie bieten zu konnen,
dass fiir eine hohe Summe auch etwas Wertvolles geliefert wird.
Die Prcise cines guten Comnet 3 pistons von Messing
schwanken zwischen 90—120 Mark. Bin vernickelfes Instrament
Kostet ca. 10 Mark mehr und eine gute Versilberung erhoht
den Preis um 20—80 Mark. Der Preis eines einfachen Kastens
Vetrigh gewdhnlich 6—8 Mark, wilirend die besser ausgestatteten,
polierten und mit Sammet gefiitterten Kisten oder Etuis fir 12
Uis 20 Mark zu haben sind
Die bei den Hindlern vorritigen Kornetts sind viel billiger
und meist schon fir 30—40 Mark zu haben, aber die Arbeit

-

1o replace the trumpet, or fo second the latter, but so far
the attempt has not proved succesful in Germany, as the instru-
ment has not the brilliant tone characteristic of the cylindrical
trumpet. But in military orchestras it occupies a prominent place
among the solo-instruments, and in France, Spain, England etc. it
Delongs to the principal part of every orchestra. French com-
‘posers often write for it, wrongly calling it , Trompette-d-pistons.
The Cornet-a-piston has become with us (Germans) an instrament
for solo-players, as the ease with which it responds, facilitates the
execution of more difficult passages, and the concert public
lias grown foud of its rich, lyric tone-character which distinguishes
it from the trampet. Henco it is that among amateurs it has
Lecome one of our favorite drawing-room instruments, like the
violn, fnfe and. collo. This would bo still more the case, if
cheap instruments had not come into the market, whose hollow,
imobue, nasal tone, inelegant shape and inferior valve-mechanism
create a dislike to the instrument, and prejudice would-be players
against it.

A good cornet-b-piston should have a perfectly conically
shaped sounding-tube; it must be of a perfect finish and should
not be gauged too narrow; the mechanism of the valves must
not allow the opening and shutting mnor the sliding to be
lieard, nor worse still, refuse to work with ease, and stick,
during the performance of a piece. The mouth-piece must mot
Liave a flat cup; it must also be of a conical shape, and must
not be too narrow. No general hard and fast rule can be laid
down regarding the rim of the mouth-piece, as its shape must
depend upon the build of the player’s lips. An unsuitable, ill-
fitting rim will invariably, prevent, the development of a good
tone. The rim should always afford a firm hold to the lips and
prevent them from slipping or moving; thus it devolves upon
the master to make sure that the chosen mouth-picco shall
permanently suit and fit the pupil’s lips.

When purchasing an instrument, be careful that all the
conditions required of & good cornet are fulfilled; and since the
difference in price between a useless, worthless instrument and
a really good one, is not so great, while the difference will be
more than doubly made up by the durability of the latter, always
g0 to a reliable instrument-maker. An experienced teacher will
know what to do; we must, however, warn the would-be pur-
chaser against such persons, as proffer their services as agents
between purchaser and anonymous firms, without affording a
guarantes that a high price will really secure a valuable in-
strument.

The price of a good brass cornet-a-piston, varies from
Mk. 90.—, to Mk. 120.— A nickel-plated instrument may cost
Mk, 10.— more; a costs Mk 20—30 more.
The usnal price of a plain case is from 6—8 Marks g
case with velvet lining may be had for 12

The cornets which dealers have ready in stock are much
cheaper and may generally be had for 30—40 Marks; but the
finish, and the quality of the tone can only satisfy the inexperienced,
and to blow them is generally an ordeal both fo master
and pupil.

A good instrument must be well attended to and taken
proper care of, but, alas, as @ rule, brass instruments are greatly
neglected, in this respect, and, consequently, they soon necd
repairing. And yet it requires but little skill to take out the
valves of an instrument with French mechanism, and to learn
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und Ton-Qualitit solcher Instrumente kinnen nur den Une
falivenen befriedigen und das Blasen derselben ist far Lelrer
und Anfinger gewshnlich nur eine Quilerei.

Fin gutes Instrument muss auch gut behandelt und im
stand gehalten werden. Aber leider werden gerade die Blech-
instruuente in dieser Beziehung sehr vernachlissigt und missen
deshalb schon oft in verhltnismassig kurzer Zeit einer Reparatur
unterzogen werden. Es bedarf jedoch keiner grossen Geschil
lichkeit um die Ventile eines Instrumentes mit franzisischem
Venti i und des Schmutz
mit einem reinen Leinen-Lippchen entfernen zu lernen. Das
muss dfters goschehen, damit die Ventile stets brauchbar sind.
Hat sich viel Schmutz angesetzt und lasst sich derselbe schwer
Iosen, so feuchte man ein Lippchen mit etwas Petroleum an
und reibe das Ventil damit ab, worauf sich der leichte Gang
Ohne Weiteres wieder herstellen lisst. Bei Dreb- oder Cylinder-
Yentilen miissen die Charniere und Gelenke zeitweilig einen
Tropfen foines Ocl erhalten. Die Ventile der Cylinder-Instrumente
sind jedoch so selten als moglich auseinander zu nehmen. Ist
Yon aussen nicht mehr genigend beizukommen, so iibergebe
man das Instrument Jicher cinmal einem Instrumentenmacher
0 Reinigung und Instandsetzung. Die Zige missen gleich-
falls von Schmutz und Griinspan hiufig gereinigt und mit etwas
Talg aber nicht mit Oel eingerieben werden. Das Instrament
selbst putst und poliert man zeitweilig, falls es nicht vernickelt

how to remove the dirt that clings to the instrument, with a
clean linen rag. This should be done frequently, to keep the
valves in working-order. If a great deal of dirt had hardened
on and is difficult to remove, the rag should be moistened with
petroleum and the valve rabbed with it; this will make it easy
to work the valve, Tn the caso of rofatory or cylindrical valves,
the valve-stems and joints should, from time to time, be moistened
with a drop of fine oil. The valves of cylindrical instruments
should, however, be taken apart as rarely as possible. If external
treatment prove insufficient, give the instrument to an instrument-
maker to be cleaned and set in order. The slides must also
often be cleaned and the verdegris removed; then they should
Do greased with tallow, not with oil. Clean and polish the
instrament from time to time (if it is not nickel- or silver-
plated), with a cloth or linen rag dipped into a mixture of
fine oil and pulverized Vienna chalk. All the spots having
been removed, rub the parts with a second rag and Vienna
chalk (without oil). The cup and rim of the mouth-piece should
never Le rubbed or polished; only after use, the moisture should
be wiped off with a soft cloth, to provent verdegris forming and
seltling inside the cup. A coating of phlegm or siliva will
gradually form in the tube of the mouth-piece, which should be
removed, the moment it affects the tone in the least. The mouth-
piece is of the greatest important to the player, for the musical
value proper of bis instrument depends in no small degree upon

oder versilbert ist, mit einem Tuch- oder Leis welchen
Wan mit einer Mischung von Stearingl und pulverisiortem
Wiener Kalk getrankt hat. Wenn dann alle Schmutzlecken
entfernt sind, reibt man mit einem zweiten Lappen und
Wiener alk (ohne Oel) noch einmal nach. Kessel und Rand
des Mundstiickes sind eigentlich nie zu putzen; nur nach dem
Gebrauche ist die Feuchtigkeit mit einem weichen Tuche aus-
Zuwischen, damit sich im Innern des Kessels kein Griinspan
ansetzen kann. In der Rohre des Mundsticks setzt sich nach
und nach eine Schleimlage an, welche dann zu entfernen ist,
Wenn sie einen merkbar unginstigen Einfluss auf den Ton aus-
Zuiiben beginnt. Das Mundstick bildet fiiv den Blaser den
Wertyollsten Gegenstand, weil von der Beschaffenheit desselben
der musikalische Wert seines Infrumentes mit abhingt, des-
halb erfordern Instrament wie Mundstitck gleich sorgfaltige Be-
landlupg,

Atmen, Korperhaltnng, Ansatz wna Tonbildung.
. Jeder Bliiser muss Giber die Hauptelemente der Tonbildung
dio Hemrschaft su bekommen suclien und zu dieser gehren in

Yoter Linie Binatmen, Atem-Anhalten und Ausatmen.
O allem st die ganze Aufmerksamkeit auf ein sorgfiltiges
Ticat

efatmen zu richten, Durch rubiges Tiefatmen setzt man
Simtliche Lungenblischen in Funktion und fillt die ganzen
Lungen mit Tufy an. Da aber zur richtigen und vollen Ton-
8¢bung ein grgsserer Luftvorrat gebraucht wird als bei dem
8eW0hnlichen Atmen und Sprechen und weil auch die Fingo-
Weido des Teibes godriiokt und der Leib selbst. stirker ange-
Shamnt wird, so st unbedingt ein sorgfiltiges und methodisches
Studium dor Atmung notwendig. Der Korper darf auch in keiner
Weiso durch ein Beengung der in Frage kommenden Teilo be-
Ustigt werden, und besonders muss der Oberkbrper zur Fillung

4% Lungen und zur Hebung wnd Exweiterung des Brustkastens

&eniigend Froiheit haben,

i 50 that both mouth-piece and instrument aliko

require careful attention and treatuent.

How to breathe, hold the body, how to
tongue and form the tone.

Every wind-instramentalist must seck to master the chief
clements of tone-formation, the first of which ar
breathe, how to economise breath and how to exhale it.
Above all, every attention must be paid to careful deep-
breathing. By a steady deep-breathing, the lungs are properly
fillod with air and are set working. Since, however, a larger
supply of air than is usually inhaled is required in order to
correctly produce a full tone, and since the intestines of the
abdomen are compressed and the hody ifself is more faxed, a
careful and methodical study of the art of breathing is absolutely
necessary. The body must in no way be impeded in its natural
movements by any compression of the parts to be brought into
play or action, and more especially the upper body must have
porfect freedom, in order to take in sufficient air for the lungs,
and accordingly allow the chest to expand to the full extent of
its capacity.




Znr dor ferigkeiten der Atem-Diszipli
soll man anfangs mit geschlossenem Mundo langsam und tief
aber geriuschlos einatmen und wenn die Lungen vollstindig
mit Luft gefillt sind, nicht sofort ausatmen, sondern den Atem
etwvas anhalten und dann erst langsam ausatmen, entweder bei
gedfinetem Munde oder durch das an ippen  gesotato
Mundstiick. Durch solche Art Atem-Disziplin erlangt man dio
Herrschaft iber die Tongebung, man lernt die Luft nach Be-

Tn order to master the difficulties of the proper method of
breathing, begin by breathing slowly and deeply, with the mouth
closed, and without any audible noise; when the lungs are filled
with air, do not exhale at once, but stop breathing for a mo-
ment, and then exhale slowly, either with the mouth open or
through the mouth-piece set against the lips. By such breathing-
method the pupil will master the principles of tone-production
and formation, be will learn to rogulate the broath according to
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in der Kraft und Zartheit des Ansatzes und dor Tongebung
Rechnung tragen, Durch das regelmassige und methodische
Ticfatmen bewerkstelligh man gleichzeitig auch eine Exveitorung
es Brustkastens und die Lungen werden robuster und wider-
standsfihiger gegen fussere Einflisse. Zum richtigen Von-
stattengelion des Atmens bedarf es natiirlich eines gutgebauten
und gehdrig beweglichen Brustkastens, sowio kraftiger Atmungs-
muskeln, und diese vorausgesetzt, wird massiges Blasen einen
wolltiitigen Einfluss auf dio Lungen und gleichzeitig anch auf
die Forderung des Blutwnlaufs ausiben. Allzustarkes und
tiefes Einatmen und zu langes Zurickhalten der Luft in den
Tungen ist zu vermeiden, da diesclben, besonders im jugend-
lichen Alter, zu Lungenerweiterung filren konnten.

Die Korperhaltung beim Blasen muss eine gerade, freio
und ungezwungene sein, Abgeschen davon, dass eine nach-
lissige und ckte Haltung einen sehlechton Bindruck macht,
ist dioselbe auch gesundbeitsschadlich, vergrossert die Anstreng-
ungen und fihrt zu Brustbeklemmungen und Storungen im
Unterleibe. Das Instrument ist wagerecht aber nicht etwa
schirig abwirts zu halten, damit sowobl die Ober- als auch die
Unterlippe gleichmiissig an dor Bildung des Tones beteligt sind.

Um einen Ton angeben zu komnen, muss das Mundstiick
auf die leicht geschlossenen Lippen gesetst und auf di
Vorderzihne gestiitzt werden. Man holt schncll und tief
Atem wihrend man den Mund efwas ofinet und gleich-
seitig die Zunge an die Zihne des Oberliefers driickt; indem
man dann die Silbe ta oder tii auszusprechen versucht, geht
die Luft stossartig durch das Mundstick in das Instrument
und durch dis Vibration der Lippen veriliegt dio Luft nicht als
Hauch, sondern die Luftsiule wird in Schwingung gesetzt und
kommt zum Klingen. Die Vibration der Lippen geschicht un-
gefihr in der Weise, als ob man einen in den Mund genom-
menen Schluck Wasser in feinen Tropfen wieder aus dem Munde
herausspritzen wolle. Die Backen diirfon nicht anfgeblasen
werden, was man dadurch zu verhindern sucht, dass man die
Mundwinkel nicht nach vorwirts sondern mehr seitwirts oder
nach hinten zu zichen versucht, Der Grad der Lippenspannung
bestimmt die Schnelligkeit der Schwingungen der Luftsiule und
letztere die Hole des hervorzubringenden Tones.

Die zuerst ansprechendon Tone werden der Mittellage an-
gehoren. Nach und nach wird man einige Tone nach abwirts
dazu bekommen, wo sich von dem ansprechenden Tone aus die
Seala iberhaupt ohne besondere Mithe vervollstindigen lisst.
i grosserer Unfang ergicbt sich erst nach und nach, nur muss
der Anfinger dio cinzelnen Tone deutlich, bestimmt und klang-
voll intonieren lornen, ohne sich und dem Instrumente irgend
wie Gewalt anzutun.

Dureh zu starkes Blasen und zn festes Pressen der Lippen
auf das Mundstiick wird der Ansatz des Anfingers leicht zer-
stort und Lippenanschwellungen oder kleine Entziindungen
machen ihm, wenn auch nur voribergehend, ein Ende. Gelt
dio Ansprache und Lippenkraft zur Neige, so kaun man das
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and gradually be able to allow for the varions
degrees of power and softness in starting the tone and swelling
and decreasing or sustaining it. By regular and methodical
deep-breathing, the chest becomes expanded and the lungs are
strengthened against outward influences. Of course, a strong
chest and good lungs are required to begin with, then the blow-
ing and breathing-exercises in connection with cornet-playing
will have a beneficial effect upon the circulation of the blood.
Do not, however, breathe too deeply, nor refain the breath t00
long in the lungs; such excess, especially in young people, is apt
to affect the lungs detrimentally.

<

Hold the body straight, in a free, unconstrained, natural
posture. Besides producing a bad effect upon the audience, a
careless, lazy posture is detrimental to the health; it necessitates
greater physical exertion, and produces contraction of the chest
and disorder in the abdomen. Hold the instrument horizontally,
but not too much to one side, in order that both upper and
lower lips shall participate equally in the production of the tone.
Tn order to produce a tone, place the mouth-pieco against the
wmiddle of the mouth; the lips lightly closed must be pressed
against the month-piece. Breathe quickly and deeply, opening
the mouth a little, and pressing the tonguo against tho teeth of
the upper jaw.

In trying to pronounce the syllablo ,ta* or ,too%, the aix
passes in jerks through the mouth-piece into the instrument, and
{Lirough the consequent vibration of the lips, the air passes ullt,
not as a breath but as a sound produced by the
Deing set vibrating.

The vibration of the lips should be produced in somowhat
the same manner, as that in which one would let a mouthful
of water flow out again in fine drops. Tho cheeks must not be
blown out, which should be prevented by retracting the corners
of the mouth sidewards or inwards, not by pressing them for-
ward or pouting. The degreo to which the lips are contracted
Qetermines the rapidity of the vibrations of the column of air,
the latter again, the pitch of the tone to bo produced, The toncs
that respond first will be those belonging to the middle register.
Gradually, lower tones will be formed, and from the responding.
tone the seale may soon be completed without any special diffi-
culty. A larger tonal compass can only bo acquired, little by
little, the beginner should learn to produce full, round, clear tones
and with precision without exertion, or straining the instrument.

By blowing too powerfully and pressing the lips too firmly.
against the mouth-piece, the lips shift about; this causes a swell-
ing or inflammation of the lips, which Will force tho pupil to
cease playing, if even only for o time. If the tone, and the power
of the lips give out, the pupil can no longer master the instru-
ment, and e must stop, nor begin again until the impediment
be removed. These involuntary rests of half a day, or a whole
day at times, are inovitable.




Instrument nicht mehr beherrschen, man ist gezwungen anfiu-
Liren und kann das Blasen erst dann wieder fortsetzen, wenn
dic Storungen beseitigt sind. Diese unfreiwilligen Pausen konnen
halbe, oft auch ganze Tage andanern, sind aber leider nicht zu
vermeiden,

1L sich der Anfinger auch nicht etwa verleiten
ne gewaltsam erpressen zu wollen, deren An-
sprache sein Ansatz und dio unzureichende Lippenspannung
noch nicht zuldsst. Die Evschlaffung der Lippen tritt bei dem
Anfiinger ohnedies friih genug ein \md die Muskeln erlahmen
schneller als bei einem fortigen Blis

Man vermeide tberhaupt bei seinen Studien das Ushermass,
dehne die Uebungszeit nicht zu lange aus oder unterbreche die-
selbe oft durch kleine Ruhepausen. Jeder Bliser wird dio ge-
eigneteste Uebungszeit auch selbst bald herausfinden und es ist
ihm nur anzuraten, den guten Ansatz geschiokt auszunitzen
und ligber ganz zu pausieren, sobald auch die Ansprache des
sonst bequem liegenden Registers eine schwere und mithe-
volle wird.

Der Ansatz verschlechtert sich auch zeitweilig bei ver-
dorbenem Magen und durch Einwirkungen nachteiliger Art
auf die Lippen, wie z. B. durch Genuss von fotten oder sauren
Speisen vor dem Blasen, durch vieles Gigarren- oder Cigaretten-
Tauchen . 5. w., deshalb ist auch das Blasen gleich oder kurz
nach eingenommener Mahlzeit eben so schidlich fir den Ansatz
Wie fir die Unterleibsorgane.

Teichtigkeit der Ansprache bleibt stets ein Haupterfordernis
fiir jeden Blaser und wenn gute Lippenbildung vorhanden ist
und das Mundstiick diesbeziiglichen Anforderungen geniigt, so
ISt ein guter und leichter Ansatz gewdhulich nur eine Frage
der Zeit, natiivlich immer vorausgesetzt, dass das Studium ge-
Schickt betricben wird. Ausdauer, Wohlklang und Register-
Spannweite konnen nur mit Fleiss und Mibe nach und nach
erlangt werden.

Die Stimmungen des Cornet & pistons, seine
Nebenrihren und seine Ventilziige.

Das Cornet & pistons steht gewdhnlich in B-Stimmung,
d.h, wenn man den Ton ¢ anblist, so klingt derselbe auf dem
Klavier oder der Violine cinen Ton tiefer, also b statt c. Steckt
man das Jingere Setzstiick (in A) auf, so klingt der Ton ¢ eino
Klein Terz tiefor, also a statt vorher b. In Frankreich findet
auch viclfach die C- resp. II-Stimmung Verwendung, doch
bevorzugt man in Deutschland fast allgemein das Kornett in B
Wegen seins angenehmeren und weicheren' Timbre. Der An-
finger, welcher ein Koett in G hesitzen sollte, kann natiirlich
Seinen Studiengang an dioser Schulo shenso durchmachen, wio
mit einem Instr da der Unterschi
ﬁtldmmungen keinen Untex-sdmd der Methode oder der Stmlu.n
odingt,

Nicht alle Tone des Kornetts zeichnen sich durch absolate
Beinheit aus, abgesehen davon, dass der Anfinger anch nie
81z rein intoniert. Die grssten Differenzen an Tonreinheit
ergeben sich besonders bei Ventil-Kombi-
Dationen, wie zum Beispiel bei den Touen
und es odurf langeror Zeit und eines guten Ansatzes, bevor dor
Anflinger dahin kommt, diese unreinen und zu hohen Intervalle
Busgleichen zu lernen, Aber auch ein guter Bliser kann die
Uhreinon Tone jmmerhin nur in beschvinktem Masse durch
Stirkere oder gelindere Anspannung der Lippen regulieren, du

Therefore, the beginner should never be misled to force such
still beyond his power. His lips and muscles
will tire of their own accord, any way, much sooner than those
of a finished player.

The player should never over-do study or practice, and
always rest in between; he will notice and find out the best
time to practise and when he requires a rest; and let him bo
carnestly advised to utilize and take advantage of a properly
formed tone, and rather rest altogether so soon as the sounding
of an ofherwise easy register becomes difficalt and awkward to
manage. The tone is at times affected by indigestion, telling
upon the lips; rich or sour food, cigus or cigarrettes etc. should
be avoided before playing. Nor should the instrument be taken
up immediately or shortly after a meal, as both lips and ab-
omen will suffer.

An easy responding of the tone is a chief requirement and
condition for every player, and if the lips are well shaped and
the right month-piece has been chosen, an easy responding of
he tone can only be a question of time, provided, of course,
that the pupil practise and study correctly and diligently. Per-
severence will, however, secure perfect tone, and teach the hand
to master the most difficult and most extended stops.

The tones to which the Cornet-a-piston
is tuned, its auxiliary tubes and valve-slides.

The Cornet-ii-piston is generally tuned to B, i. e. if you
blow ¢, that tone will sound one tone lower on the piano or
tho violin, i. e. bp instead of c. By inserting the longer crook
(lengthening-piece), the tone produced will be ¢, a minor-third
lower, i. e. a instead of the previons bp. In France the instru-
ment is frequently tuned to G- or B-, while in Germany the
Bp-cornet is generally used, owing to its softer and plemnmr
,timbre*. The beginner whose cornet is tuned to C,
course, use this school just as well as if ho had an otumast
tuned to Bp, as the difference in piteh does not necessitate a
difference in the method or the studies.

Not all the fones on the cornet excel by absolute purity,
besides which fact the beginner never plays or blows perfecl]y

in tune. The greatest difierences in pure infonation more
especially in valve-combination, as and it
for instance, in producing the tones takes

a long time and requires good tonguing to learn to equalize theso
impure, untrue and too high intervals. For even a good player
can only regulate theso impure tones to a limited degree, by
more or less firm setting of the lips, as there are instruments,
the tones on which are so untrue that there is no means of
g the tone throughont. The whole pitch can, however,




es Tnstrumente gibb, bei welchen die Unreinheiten derart sind,
dass eine Ausgleichung Uberhaupt kaum zu erziclen ist. Die
Gesamtstimmung Lisst sich jedoch durch Auszichen des Stimm-
zuges verindern und die Ventiltone durch Ausziehen des be-
treflenden Ventilzuges. Ventilzige sind Verlingerungsrohiren,
welche in die festo Hauptrohre luftdicht eingeschoben sind. Durch
Niederdriicken der Ventile wird die Luft aus der Hauptrihre
in die Verlingerungs- oder Nebenrohren abgeleitet, und dio
Naturtone der Hauptrohre werden um die betreffende Linge
ohne Zeitverlust ernicdrigt. Die verschiedenen Kombinationen
der Ventile und die Verbindungen der Naturscalen der drei
Ventile ergeben cine siebenmalige Veranderung der Naturscala,
und hierdurch lasst sich, wie aus der Tabelle zu ersehen ist,
fir den ganzen Umfang des Instrumentes eine chromatische
Scala herstellen.

Damit es moglich ist, auch ebwas hoheren Stimmungs-
verhiltnisson Rechmung tragen zu lkonnen, ist es vorteilhaft,
wenn bei Neu-Anschaffung cines Instrumentes darauf gesehen
wird, dass zur Erzielung der eigentlichen Normalstimmung der
Stimmzug noch um ca, 1012 mm ausgezogen werden kann.

sich in den Rohren ansammelnde Wasser entfernt
man durch Ocfinen der Wasserklappe, oder man giesst ¢s durch
dio Ventilzige weg.

Ueber das ,,Verblasen‘.

Lisst sich ein Metall-Instrument verblasen? Dieso Frage,
welche so hiufig gestellt wird, ist unbedingt zu verneinen. Ein
neues Instrument von guter Boschaffenheit wird von einem
fortigen Kinstler sorgfiltig darauf geprift, ob alle Intervalle
rein und gub stimmen. Er wird nun, nachdem er die Appli-
Jatur-Verhiltnisse des betreffonden Instrumentes kennen gelernt
Lat, efwaige kleine Schwankungen durch die Kunst des An-
satzes ausgleichen und alle Tone in yoller Reinheit horen lasson.
Anders der Anfanger, welcher nicht mit den Bigentimlichkeiten
des Ansatzes und der Intorvallen-Verhilnisse ven,nmb m Er
wird nicht in der Lage sein, unreine Tone
Lonnen, er wird sogar reinstimmende Tone B
und das Tnstrument scheinbar verblasen. Aber sein Atem und
die blosse Anblaseluft konnen dem Instrumente keinen Schaden
zufiigen; die Reinheit wird dieselbe bleiben, die sio war, eho
der Anfinger darauf blies, weil das Verblasen, d. . die Ver-
indorung dor Struktur eines Mofall-Instrumentes, dic ja nur
allein reine Tono dauernd in wnreine umwandeln konnio, ein-
fach zu den Unmiglichkeiten gel Einem Blaser
wird kein Nachteil darvaus erwachsen, wenn ein Ungeiibter vor
il auf dem Instrument goblasen hat und einem Anfinger wird
es keinen Nutzen bringen, wenn er sich ein altes, abgeblasenes
Tnstrument, das ihm violleicht als ,eingeblasen empfohlen wird,
sulegt. Fs ist auch aus sanitiren Griinden vor Anschaffung
alter gebrauchter Instramente zu warnen. Sollte das jedoch
einmal nicht zu umgehen sein, so dosinfiziere man die Rohren
dos Tnstramentes vor dem Gebrauche geniigend, damit die Schleim-
lagen vollstindig entfernt werden und dadurch die Ausdinstung
zerstort und etwaiger Ansteckungsstoff vernichtet wird.

be changed by drawing out the requisite slide. smns are exten-
sion-tubes which slide hermetically into the chicf-tu

sing down the valves, the air passes from the chitinb int the
lenthening-pieces, and the natural tones of the chief tube are
depressed by the respective length, without loss of time. Tho
difterent combinations of the valves and the connections of the
natural scales of the three valves produce seven times a change
of the natural scale, so that, as will bo scen from the table,
a chromatic scale may be produced for the entire compass of
the instrument.

res-

In order to allow for casos requiring somewhat higher pitch,
it is of advantage, when purchasing a new instrument, to make
sure that in order to obtain the actual normal pitch, the tuning-
slide may be drawn out abont 10—12 mm further.

The water that collects in the tubes is removed by opening
the water-valve, or elso it may be poured ot through the
valve-slid

On ,,Over-blowing®,

Is it possible to over-blow a metal instrument? This
question, so often asked, must be negated.

A new instrument of good construction is well testod by
a finished artist, with @ viow to ascertaining whether all the
intervals are troe. Having become familiar with the manner of
‘manipulating the mechanism of the instrument in question, he
will be able to equalize slight deviations in tone by tho art of
tonguing, and will blow the tones in perfect tune. Whereas the
beginner, who is not yet aquainted with the peculiarities of
tonguing and managing the intervals, will even blow the naturally
pure tones of the instrament out of tune, and apparently over-
blow the instrument. But his breathing and the mere air
branthed into the instrument caunot damago the instrument,
it will reain its purity of tous and pich just the same as beforo
Ho blow into it, bocauss to over-blow i, i e. fo changs, alter
or affect the structure of a metal msn-nmm, wluch alone could
change pure tones permanenly into impure tones, is simply an
impossibility.

A skilfal blower will suffer no disadvatage from the fact
fhat an inexperienced beginner has blown into his instrument;
while a beginner will derive no benefit by purchasing an old,
used-ont instrament which may have been recommended to him
as having been tested®. Besides, for sanitary reasons, he should
o warned against purchasing old, used instraments. T, however,
$his cannot be avoided, the tubes of the instrument should be
disinfected before use, in order to perfectly remove the matter
that las hardened on, S0 2s to desiroy any contagions
matter.
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1. Cornet 2 pistons stne Wasserklappen.
11, Cornet & pistons mit doppelter Wasserklappe.
TIL a) Setzstiick: 1, Ton.
b) Setzstiick: Gauzton.
IV. Cornet deutscher Banart.
V. Ein chromatisches Posthorn mit drei Ventilen, in
derselben Tonlage wie das Cornot 3 pistons.
VL Trompete.
VIL Dimpfer firr Blechblasinstramente.

T Cornet & piston with water-valves.
IL Cornet & piston with double water-valye:
IIL ) Crook: Lalf-tone.

b) Crook: whole-tone.

Gornet of German construction and style.

A chromatic buglo-horn with three valves, pitched
the same as the cornet--piston.
. Trumpet.
VIL Damper for brass- (wind) instraments.

Iv.

=



%) Stimmzug.
b) Erster Ventilzug.
) Zweiter Ventilzug.
d) Dritter Ventilzug.
. ) Wasserklappe.

a) Tuning-slide.

1) First salve-stop.
<) Second valve-stop.
@) Third valve-stop.
) Water-valve.

Naturscala Grift-Tabelle. Table of stops. Nataral seale

Teero Tone.
(Ohuo Ventil)

Zneites Ventil %4

Eretos Ventl %
.
oder =
drittes Ventil.

Zweites u. drittes = > : | Second and third
Veniil. — : = alves.

Open tones
(rithout valve)-

Second valvo.

First valro.

First and socond
valres or

third valve.

Exstes u, drittas

First and third.
Ventil. valves.

Erstos, zveites
drittos Yontil,

First, second
third valvos.

Dio chromatische Tonleiter und die besten Grifle. The chromatic scale and (ho best stops.
i e
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Das zweite Ventil erniedrigt das Natur-Instrument um einen
Talben Ton, das erste Ventil um einen Ganzton, das dritte oder
das erste und zweite Ventil zussmmen um einen Ganz- und einen
Halbton, das zweite und dritte Ventil um zwei Ganztone, das
erste und dritto Ventil um zwei Ganztone und einen Halbton und
alle drei Ventile um drei Ganztone, Die in der Tabelle mit
einem + versehenen Griffe finden nur gelegentlich als sogenannte
Hilfsgriffe Verwendung, und der Anfinger hat vorliufig keinen
praktischen Gebrauch von denselben zu machen.

s ist jedoch sehr vorteilbaft, simtliche Tone, deren Appli-
<atur den 2. und 3. Finger beansprucht (erstes und rweites
Ventil), auch mit dem dritten Ventil (4. Finger) zu nehmen. Nicht
die Unreinheit des dritten Ventils, wie viele Bliser meinen, son-
demn die goringeve Boweglichkeit des 4. Fingers bildet die Ver-
anlassung zur Bevorzugung des ersten und zweiten Ventils. Die
gleichmissigo Ausbildung der Finger ist in technischer Bezichung
aber eino Notwendigkeit und jedem Bliser zu empfehlen.

Regeln fiir die crste Tonbildung. )

Gerade und natirliche Korperhaltung, Brust frei heraus.
Den Kopf nicht vorn fiberneigen, aber auch nicht zu hoch
strecken.

. Das Instrument wagerecht halten, die Arme nicht an den
Korper anlegen.

. Das Mundstiick an die leicht gespannten Lippon ansotzen
und auf die Vorderzihne stiitzen.

. Den Mund efwas offnen, schnell und tief aber geriuschlos.
atmen, die Zunge an die Oberzilne legen und die Luft durch
Aussprechen der Silbe ,ta¢ in das Instrument stossen.

. Den Atem nicht zu sehr anstrengen, wenig Kraft verwenden

und sich erst allmahlich an das lingere Aushalten der ganzen

Tone gowihnen.

Die exsten Tonstudien mit einem Ton der Mittellage begin-

nen und auf demselben so lange fortsetzen, bis er pricis

anspricht und rubig ausgehalten werden kann.

. Den Ton auf den Kopf treffen und das Ueberschlagen (Kixen)
vermeiden.

- Don Ansatz nicht verindern und das Mundstiick nicht von
Seiner Stello vorschieben.

. Nicht ehor mit dem Blasen rhythmischer Usbungen nach
Noten hogmnen, bevor verschiedene Téne sicher und mithe-
108 ansprechen.

—

BN

e

»

&

&

3

©

) Siche den Abschnitt ,Atmon, Korperhaltung efe.* Seito TX.

The second valve depresses the natural pitch of the instru-
ment by one semitone, the first valve, by one whole tone; tho
third, or the first and the second valves togothier, by one tons
and a semitone; the second and third valves, by two whole tones;
the first and third valves, by two whole tones and a semitone; tho
three valves, by three whole tones. The stops marked +in the
table are only used occasionally, they are called secondary stops;
the beginner should not use them at first.

Tt is, however, advisablo to stop all the tones playable with
the 2nd and 3rd fingers (Ist and 20d valves), also with tho
3vd valve (4th finger). It is not the 3rd valve that causes the
tone to be impure or untrue and out of tune, as many cornet-
players maintain, but the comparative stiffiess of the 4th finger,
which canses the 1st and 2nd valves to be preferred. An equal
and uniform cultivation of each finger, as regards the technic,
is essential, and every cornct-player should observe this rule.

Rules for the first formation of the tone.

Hold the body straight and nafural, expand the chest.
Dow’t bend the head forwards, nor yet hold it too high, nor
strefch the neck.
Hold the instrument horizontally; do not lot the arms
touch the body.
Place the mouth-picco against the properly set lips, sup-
porting it against the front teeth.
Open the mouth a little, breathe quickly and deeply but
noiselessly; place the tongue against the upper teeth, and
blow the air into the instrument, pronouncing the syllablo
Atac2).
6. Do not sfrain in breathing, but breathe with as litle physical
exertion as possible; accustom yourself gradually to sustain
the whole tones.
. Begin the first tone-studies with a tone in the middle-register
and continue on that tone, until you can produce it with
precision and sustain it smoothly.
Tearn to hit and produce the required tone at once, avoiding
any break in the tone,
Do not change the position of the set lips nor shift the
month-piece.
Do not begin to play (blow) rhythmical exercises from notes,
before various tones respond and can be produced with
precision, certainty and ease,
) el the section on broathing®, how to Lol the ,body* . pags IX.
%) pronounce the ,a* here, like tho socond ,a° in the word pipAl
(as pronounced in England))
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A new and complete theoretico-
practical Cornet-a-piston-School
by,

Hermann Pietzsch.

Volume I. Practical Part.
SECTION I.

L The first Exercises and short Songs.
‘Whole-, half-, quarter- and eighth-notes and rests.

von
Hermann Pietzsch.
Band T. Praktischer Teil.

ABTEILUNG 1.
1. Der Viervierteltakt. Common Time.
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1. Die ersten Ubungen und kleine Lieder.
Ganze-, halbe-, viertel- achtel Noten und Pausen.
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3 Sign to take breath. The time requiredto take breath
must always be taken from the preceding notenever from.
the note that follows. Use the rests for breathing. Never

breathe just before the last not:

a pause.

e, norimmediately before

einer

4. Alles neu, macht der Mai. Spring's fair showers bring us flowers.

3 Zeichen fiir das Atemholen. Die zum Atemholen not;
wendige Zeit ist stets der vorhergehenden Note zu entzi
hen, niemals der folgenden. Pausen sind zum Atmen zu
beniitzen. Vor der SchluBnote und unmittelbar vor

Fermate ist nicht zu atmen.

E)

)

2

)

{0

Volksweise.
Popularsong.

Volksweise.
Popularsong:

5. A, a, a, der Winter der ist da. Zet us cheer, now Winter is here.

£

=

6. Der Zweivierteltakt. Two-four time.

Volksweise.
Popudar song.

C.F.8. 8284 a

7. Summ, summ, summ. Hum, hum, hum.



Volksweise.

Popular song.

8. Alle Jahre wieder. Hvery year returneth.

{on dot.

Volkslied
Popular song.

m Wald. Cuckoo calls in the woods.

k ruft aus de

ckuc}

Ku

Volkslied
Popular song.

14. Winter ade. Winter, now go.

Volkslied.
Popular 50

12. Seht die Sonne sinkt. See, the sun now sets.

C.E.5.8284 2



Der Bindebogen _ Ligatur genannt _ bedeutet,da The slur indicates that the second note istobe joined
die zweite Note mit der ersten verbunden und nicht to the first and not to be played separately.
angestoBen wird.

13. Gebundene halbe Noten. Zied kalf-notes.
N ta

@ == e
: s

J

Zhe g omn 1y mw 1w
s L0 LT S L
£ 4 £ } L
P e e e ===
== SEEsr= s =t e o——t—
14. Gebundene viertel Noten. Tied quarter-notes.
ta ta i
e
g =
= =5

L

a1l

19,
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=] @i‘i,‘id.,ﬂ.:ﬁg‘_i@
H— e e
- P e e e e e e e e e e
== Exe=t S=EST

Auftakte sind unvollstindige Takte, welche sich mit
dem SchluBtakte ausgleichen, Nicht der Auftakt son-
dern der folgende gute Takiteil wird betont.

R0. Der Auftakt. The Up-beat.

Up-beats are incomplete bars, which complement the
closing bar. The up-beat is not to be accented, but the
strong beat which follows it.

i 1

Ziihle: -
Coung. ' B 1Y
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Volksweise.
Popularsong.

sweet baby boy-

)

)

un schlaf, mein liebes Kindelein. Now goto sleep,

N

Volksweise.
Popularson:

27. Fuchs, du hast die Gans gestohlen. Fox, fis thou hast stolen goosey.

0. F.5.3284a



Volksweise.
Popular song.

-

.

i
Ad

T

ceinaring.

Ausfiihrung, Fxeoution.

-

9.

R8. Zum Reigen herbei. Come dan

2
81,
32.

430 Kurz und bestimmt. Short and with great precision.

Volksweise.
Popular song.

83. Wer hat die schonsten Schiafchen? #ko has the prettiest lambkins?

wire the same amount of uni-

The slurred notes req
Jorm tone as a sustained tone of the same duzration.

tied notes with change of valve.

Ea

C.F.5.3284a

mit Ventilwe

Seconds.

Secunde

Die zusammen gebundenen Tone erfordern dieselbe gleich-
miBige Tonstiirke, wie ein gehaltener Ton von der gleichen

Daer.
84, Leichte Bi

)
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this mustbe guard-
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betonen o

Volksweise.

Popularsong.
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44. Glocklein hell. Bell, now tell.

Volksweise.
Popularsong.

]

Volksweise.,
Popular song.

i

>

45. Abend wird es wieder. Shades of eve are falling.

0

Volksweise.
Popular song.

went a walk.

46. Gestern Abend ging ich aus. Yestereve I

= Scharf betonen. Sharply accented.

arter notes.
=<

=
o

-Noten. Dotted qu
= =

=

47. Punktierte Viertel
e

\ 110 und IO IV und.

Ziihle:
Count:

0.F.5.8284a
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Volksweise.
Popularsong.

'y 18 8¢

54. Die Luft ist so blau. The sk;
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Grlﬂ’-ﬁbungen zur Vorbereitung fiir die Tonleitern.

 Pingering, preparatory to playing scales.

56.
59.

55.

e te

S

+#
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Der Schiiler.
Der Lehrer,

68. Duett. Duet.

S

|

Primo.
First part.
Secondo.

Zweito Stimme.
Second part.

Erste Stimme.
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I Tonleiler-ﬁbungen und Stiicke in
verschiedenen Dur-und Moll-Tonarten.

Da der Anfinger den Umfang, welchen dio Dur- und
Moll-Tonleitern in der Aufeinanderfolge des Quintenzir-
Kels erfordern, jetzt noch nicht beherrschen kann, so fol-
gen vorerst nur dio bequem liegenden Tonleitern ode

dieselben werden nicht bis zur Oktave durchgefiihrt. D

und Moll genau unterscheiden lernt, sind sich dio gle
chen Dur-und Moll- Tonleitern in diesem Abschnittoim-
mer gegeniiber gestellt. Die Vortragszeichen kommenjetzt
nachund nach zur Binfithrung und ihre Erliuterungen
sind _ wo notwendig _ beigefiigt.

II. Exercises in scales and pieces
in various major and minor keys.

s the beginner cannot possibly yet command the
compass which the major and minor scales require
in the order in which they succeed each other in the
cirele of fifths, only those scales foliow, for the pre
sent, the compass of which presenis no difficully, or
else they need not be played up to the octave. In order
however, that the pupil shall learn to distinguish ex-
actly between the tonal character of majorand mino,
the major and minor scales have been placed opposite
each other throughout this section. The interpretation
signs are being gradually introuuced, and are ex -

plained, wherever it is necessary.

Unterschied der Stirkeverhiltnis }. Difference in powerand volume of tone.

A PN

fn /)

(Der Ton ist lange gleichmiBig
schwach auszuhialten.)
(Sustain the tone evenly, long and softly)

Die gehaltenen Tone sind in den drei StiirkeVerhiilt-
nissen zu iiben.

Die C- dur Tonleiter. Tke C-magor scale.
Ty Syl sl R SR Bl

(Dasselbe halbstark.)
@2 haif-loud)

(Dasselbe stark.)
@ loud.)

Sustain the tones in the three grades of power.

Accord. Chord.

ofo

v e et e e |

Die harmonische C-moll Tonleiter. 7ke karmonic O-minor scale.
2

on] o) [on 2
A 2 tons. 22 e, 13 tone,
e =t
] 3
¢ 2
2 2 2
/AL ) 5
frb- EE=hT

Die melodische C-moll Tonleiter. T%e melodic C- minor scale.

Halbdon! Ganz-Ton

HalbTon! [Ganz-Ton

! i tone, whote tong. __half tone. _ whals tone.
T

HalbTon.
haif 4

9 it 1
et
=

0.F.8.8284a
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The dots below or above the notes indicate a smart

detaching (staccato) of the tones in contrast to the
groups of notes bound by a slur (legato).

, im Gegensatz
sehienen Noten-

Die Punkte unter oder iiber den Noten bedeuten ein

kurzes AbstoBen (Staccato) der Tone.
2u den mit einem Bogen (Legato) ver:

gruppen.

Staccato.

1.

0

Ausfiihrung. Bxecution.

Bei den folgenden Ubungen ist anfan,

Begin by blowing the notes of the following exer-
cises very slowly, so as to be able to pay attention to

g5 ein schr lang-
the accidentals.

g, damit die
n konnen.

2
3

]

zeichen genan beachtet werdes
2.

e
2

B Ta

C.F.5 82842



Sustain the tones smoothly and uniformly tenuto),

without dragging.

l

nach deiner Giit. Bestow on me Th,

Die Téne ruhig und gleichmiiBig aushalten (tenuto)

ohne zu schleppen.

~
=
=

z

y loving grace.

ﬂl\

6. Choral: Machs mit mir Gott,

é

6

10. Duett. Duet.
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11. Erweiterung des Tonu
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-dur Tonleiter. 7ke G-magor scale.
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Die harmonische G-moll Tonleiter.

The harmonic G-minor scale.
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Die melodische G-moll Tonleiter. 7%e melodic G-minor scale.
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15.
_p.y Moderato.
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Allegretto.

4
16.

o4
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Volksweise.
Popular song.

L

)

19. Singt Gottes Lob. Sing hymnus of praise.
|

1

1

»
2
Die D-dur Tonleiter. The D-major scale.

Die harmonische D-moll Tonleiter. Tke harmonic D-minor scale.

04
04

il

2

Die melodische D-moll Tonleiter. The melogic D-minor scale.

0
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0.
P

Allegretto.

20.

21.
0

Allegretto.

=

" Andante.

-

2

23.

oL

Moderato.

R4. Sechzehntel. Sixteenth-note:

. F.5.82542
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Sehr bestimmt anstoBen und die halben und ganzen

Noten fest und ruhig aushalten, weil cisund d zu den

schlechtesten Tonen des Instrumentes gehiren.

Blow with great precision and sustain the half-
and the whole-notes firmly and steadily, because ¢4
and d belong to the most difficult notes on the instru-
ment.

n30. A 1
@“‘fig;i!j“; E==es =
é}u:'mrih ==
= ==
(GE=SES EEt ===t

Leichte Bindungen durch |
‘Ventile und Lippen.

Die gebundenen Figuren bei Terzen und noch ent -
fornter liegenden Intervallen sind nach folgenden Bei-
spielen suszufiihren. _ (Anfingerbetonen bei steigenden
Intervallon gewshnlich die angebundene Note, in der
Meinung, die Bindung wiirde dadurch leichter. Da je-
doch das Gegenteil der Fall ist, so sehe der Lehrer
streng darauf, daB die Ansprache der zweiten Note
ohne jede Accentuirung erfolge.)

Easy tied-notes played with
the valves and lips.

The tied figures in thirds and still larger inter-
vals are to be executed according to the ~following
examples. — (When playing ascending intervals, be-
ginners generally emphasise the tied note thinking
that in doing so, it s easier to tie the notes; but us
exactly the opposite is the case, the teacher should be
very strict in this respect and not allow the pupil to
accent the second note in the least.)

A ()a,.i ti- a ta. i tio ta. i ti-a ti.a.a g,,\,l ta ti.a.ata m,n,i;u ti.a.a.a
EE== e r=eE - ==
= ESESSES Sk ESEES =5 =CE
EDA > & =

ta.a fa ta.a ti tiia ta tad ta taiai tiai.a

tai.a.i tiai-a

tai-aitiaia taai.a tiaaa

toas a-i  tatiadaw vaia

p ta-8a 1oa

ta taia i ta

tia.a.s ia.estasiaaaia ta

= T
e e N P e e S T e s SR EE!
L S S R b s N )
Intervall-ﬁbungen und 1 Exercises on Intervals and more
schwerere Bindungen. difficult bindings or ties.
8L Dersen. Thiras. f "
e e e e e
A e e e
i i i

A

Es ist vorteilhaft, wenn die folgenden gebundenen
Figuren vorher auch gestoSen geiibt werden; dadurch
wird die Ausfithrung an Deutlichkeitund rhythmisch-
er Genauigkeit gewinnen.

1
G

11 is advisable to practise the following slurred
Jigures as detached notes at first; this ensures a
clearer and more rhythmical execution.




89. Leise, leise rauschen die BIitter. Softly, softly whispering lea;

Volksweise,
Popularsong,

o Andante.
P

g{:‘-

40. Ei,was bliiht so heimlich. See the blossoms peeping.
5

A Andantino.

Volksweise.
Popularsong.

e

%ﬂﬁ}:‘.‘ =

Punktierte Achtel. :
Stiieke mit punktierten Achtel-Noten werden von den
Anfingern oft sehr wnrhythmisch geblasen, indem dio
unktierte Note nicht lange genug ausgehaltenund das
echzehntel zu frith angestofen und nicht kurz genug
geblasen wird. Es ist notwendig, die genauen Werte erst
an folgenden Beispielen zu erliintern.

Dotted Eighth-notes.

Beginners are very apt to lose the rhythm in blow-
ing pieces with dotted eighth-notes, they gemerally
neglect to blow the dotted note and to sustain it suffi-
ciently long, they begin the sixteenth-note too soon
and do not blow it short enough. It is necessary to
explain the preeise value of the notes, as shown in the
following examples.

C.F. 5. 8284a



Moderato.

i

Sz

44. Zum genauen Unterschied zwischen Punkten und Pausen.

StS.

To teach careful disorimination between dots and re.

viee

==

==}
==t
1

e e

Franzgsische Volksmelodie,

French popular mel

T
45.

Tempo di'm

lod;
lody.

=

arcia.

£
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46. LaBt uns alle frohlich sein. Let us all be glad and gay.

Schwiibisch,
Swabian.
e—

Bs ist darauf zu achten, daB in vorstehender Ubung In this exercise and in the song that follows,be very
und dem folgenden Lied nach den punktierten Vierteln careful to blow exactly an eighth-note after the dotted
cin genaues Achtel geblasen wird. Gewbhnlich wird quarler-notes. ds a rule,the pupil blows only a s
nur ein Sechzehntel geblasen und der Notenwert geht teenth-note, and the value of the note is lost altogeth-
ganz verloren. er.

49. Vom hohen Olymp her. From towering Olympus.

Volksweise.
o o Kriftig. Popular song.
Pas =k ; -
¢ =EET = =S
G

Zible: 11, 1va
fb SE=n
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J

z 5 T T fEr=t=—teumy T T
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Die harmonische A-moll Tonlelgen Tshe harmonic 4-minor scale.




precision.

mstoBen. Blow with greaf

52. Neunachteltakt. Nine-eight time.

" Moderato. Sehr bestimmt ai

7
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G55
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" Moderato.

53
B e

I
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53,
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compa;
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ges. Hxtension of the tone
}

2

54. Brweiterung des Tonumfan,

0
£
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Allegretto.
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61. Triolen. Zriplets.
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62. Zum Unterschied von gewdhnlichen Achteln und Achteltriolen.
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eighth-notes and eighth-notes in triplets.
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Slightly accent each first note of the triplet.

Die erste Triolen- Note ist stets etwas zu accen-

tuiren.

0, moderatfzg,

8T

63'Alle
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-dur Tonleiter. The F-major scale.

Die F'

£

Die harmouisc}ée F-moll Tonleiter. 7%e harmonic F-minor scale.

1

Die melodische F-moll Tonleiter. 7%e melodic F-minor scale.

2
3

Al

S
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The relative key of F minor is Ab major, which

is not {0 be practised till later on.

64. Choral: Nun danket alle Gott! Now praise the Lor

Die Paralleltonart von F-moll ist As-dur; diesel-

be kommt erst spiiter zur Ubung.

d, our God!
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0 moderato.

i
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66. Allegr
==

=3

> =9 9

&

long ago.

67. Lang ist es her. Long,

Andantino.

A

0

<

3

SE

sempre stace.

2~

3

70 moderato.

T

68. Jiteg;
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70. Duett. Duet.
o Andante.
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Andante.
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opated note re-
eful to avoid playing syn-
=
~

Syncopation is formed by weak beats being con-
copated bars in the following manner: Z==5

tinued into the strong beats. The synot

cedves the accent. Be very care,

Es

=

Syncopated notes.

ynkopen,

S

ist sehr zu boachten, daB die Ausfiihrung nicht in
M. S

folgender Weise erfolgt: S==
£

Synkopen sind Taktglieder, welche auf den leich-
ten Taktteil fallen und auf den schweren hiniiber go-
halten werden. Die Synkope erhilt den Accent,

=5

ighth-notes in this exercise,

Begin by counting e
and in the following one.

Bei dieser und der folgenden Ubung sind anfangs

Achtel zu ziihlen.

=

Geu s
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A
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81._fila Polacca.
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Man lasse don Schiiler hier anfangs 05 zihlen. Zet tho pupil begin by counting s,

P

i
3
Ea
52
g2
==
58
as
el
e
5F
c
<)
.M .
R
&0
25
o=
W
Mn
58
=
=
=
e
e
£%
=
I
3
5
<
)
<

G.F.§. 3284



i
t

Begin by practising the tied sixteenths as if they were detached.

84, Dio gebundenen Sechzehntel sind erst gestoBen zu iiben

Sexten. Sixths.

T

9&\&0

O.F.8. 82642



89.

Moderato.

Septimen. Sevenths.
o T

=5

90.
9

£
&
91,

, Allegro. 3

98.

=

Octaven. Octaves.

¢

94.

G.F.8. 82848



ly of a Spanish Dance.

Spanische Tanzmelodie.

elod,
=

97. Duett. Duet.
. Andantino,
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Neue groBe theoretisch- praktische
Cornet a pistons- Schule ;

von
Hermann Pietzsch.

Band I. Praktischer Teil.
ABTEILUNG II.

IO. An-und Abschwellen des Tones.

Mit dem An-und Abschwellen des Tones ist gleicl
zeitig das Studium des lingeren Anhaltens und der ver-
lingerten Ausatmung zu verbinden. Der Atem muB den
Ton beleben und beseelen, denn die Elasticitiit des To-
nes ist ein Produet des Atems.

5 £ I

A new and complete theoretico-
practical Cornet-a-piston - School
b;

Al
Hermann Pietzsch.

Volume I. Practical Part.
SECTION II.

III. Swelling and decreasing the tone.

The art of swelling and decreasingthetone should
be studied simultaneously with that of holding and
exhaling the breath as long as possible. The breath
must animate the tone, for the elasticity of the toneis
aresult of breathing.

Ha

I ———

Der Ton ist sehr lange gleichmiBig
schwach ausauhalten.
Sustain the tone evonly, long and softly.

Dasselbe stark.
The same loud.

Der Ton ist sehr loise einzusetzen, er mus nach und
nach anschwellen und in voller Stirke abbrechen.
Begin the tone very softly, swell it gradually and

break off suddenly, when the tone is lowdest.

—
s rr

/N P

Der Ton st kriftig einzusetzen, er mu nach und
nach schwiicher werden und sehr leise verklingen.
Begin the tone powerfully,and lot it gradually de-
orease, and die away as softly as possible.

Diesen Beispielen entsprechend, ist das Studium des An-
und Abschwellens auf verschiedene hoher und tiefer lie-
gende Téne zu iibertragen. Von jetzt ab sind in dicser Weise
auch alle Tonleitern zu blasen, damit sich der Vortrag und
Ausdruck des Bliisers niiancenreicher gestalten lorne.

DenTon sehr leise und zart ei it

wieder ins Pianissimo zuriickfiihren und fast als Hauch verklingen lassen.

Bogin the tone very softly, steadily and swell it to the utmost limt, then deorease it
{0 pianissimo and let it die away like a breath.

———

‘G6ter Ruhebis zu

In the manner shown in these examples, the study
of swelling and decreasing the tone is to be continued
on various higher and deeper tones. Hereafter, all
the scales are to be blown in this manner, in orderfo
learn how to shade every grade of tone and thusrend-
er interpretation and expression perfeot.

a,
) P 9 ) ) 3 ) 4 ot )
Pa I I | o e I I
et == | f | ! f } f i
= mEe e —— e e
7 e ) 3 2 2 bl
gL: f 1 } } } e | |%
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2.
) E) bl At el e o )
e e e S s e
S e e te | e S It
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Copyright 1904 by C. R Schmidt.
Verlag und Eigentum von C. F. Schmidt, Heilbronn 8/
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do exaotly

g exercise the pupil does

blow, but holds the eresen

~i=
as required.

Notice that in the precedin,

not

, daB der

bliist, sondern das  Cre -

scendo genau nach Vorschrift durchhilt,

Bei vorstehender Ubung ist zu beachten.

Schiiler nicht
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Moderato.
s Allegro.

4.
6.

0




s
ASS
Ss
.
-
s§
=2
$3
bty
>vmw
g
28
£3
i3
L
-P.mm
$s5
>udn
&3 2
335
$s58
Fe
ST
15358
= 25
.m < N a
>
g
w Pa
£ i
6o
£ [
H Pu
5 e
s 2Es
= il 5&E
= =
5 !
2 E3E
H I 542
g i
o 8§55
£ | 222
E-) PRt
B | BEE
5 3
L y 335
@ e
: £54
- HESR
3 £TE
3 Wi
s S58
S Tl
o
533
=E5
AT
2%

=

Andantino.

9.

=
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S5

Bihmische Tanzmelodie.

Bohemian Dance

ey

10.
o Moderato.
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——— DaCapoal Fine
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(Vom Anfang an wiederholen bis Ende)
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(Repeat from beginning to end.)
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Die melodische 1B-m\)ll Tonleiter. The melodic Bb-minor scale.
2 ¥ }

=
Die Paralleltonart Des-dur kommt spiiter zur Ubung.

11. Der Doppelpunkt. The Doubdle-dot.

Ly Mm‘a_stnsch

ﬂtarMado} langsamer werdend, rogernd.

rallentando) gradually more siowly or retarding the time,
erstes Zeitma$.
atempo. Tempo I, in time, roturn to the 15 time.
schneller werdend, beschleunigend,
Stringendo, quicker, acolerating tho time.

O.F.8.8284 b
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d oer.
Fr. S‘c)meider.

oer an

s

1d walk the wide world
of amarch.)

Time

i marcia.

gar wohlbestellt.
i

Marschtempo. (T

‘empo

14. Zu FuB bin ich
Im

tig. (con forza Powerfully).

Krd

=

S e e s

f

=

simile (ihnlich)

S e Sl

=

=

r-boy.

16. Der kleine Tambour. The drumme:

, Allegro marciale.

=

arcalo

+

S .
)
=t
g; €
=

S m

17. Komm, lieber Mai.

‘W. A.Mozart.,

—

Come, lovely May.

—

18. Turnerlied. Gymnasts Song.

it

===

Allegretto,

mf

0

Volksmelodie.

Popular song.

Al/ﬁgfra %

Silcher.

~—

Fr.

19. Der Soldat. Tke Soldier.

(Marcia funebre. Funeral March.)

——

o -4

<
»

Im Tempo eines Trauermarsches.

0

. F.5.8284 b




Die Es-dur Tonleiter. The Eb-magor scale.

Die C-moll Tonleiter als Paralleltonart von Es- The C-minor scale, as the relative key of Eb-ma-
dur ist zu wiederholen. Es-moll kommt spiiter zur Jorvis %o be repeated. Bb-minor to be practised later
Ubung. on.

21 _Andante esp: lone. (. . With n.) Chr. v. Gluck.

=

A A : - ioin
23. Ein qunlem steht im Walde. 4n urchin stands itheforest. 4] . E‘; JX’,’Z;’.,,
Andantino. . e £

P e

pldolce
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IV. StoBiibungen und Stiicke | IV. Exercises in blowing
in verschiedenen Taktarten, fiir detached notes, and pieces in various
ein leichtes Staccato. time, in a light staccato style.

Bei e) 1st auch das erste Achtel sehr kurz zu bla- At othe first eighth note is also blown short, in or-
sen, damit rhythmische Leichtigkeit erzielt wird. der to secure rhythmical lightness.

"8t

Yo be—e oo
T s na T AT SREE ENEE

C.F. 8. 82841
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S Erstes Ventil. First valvo.

Mit dem zweiten Ventil und s}

‘wiederholen.

#) [T bei dem ersten mal, [ 1 bei der Wiederholung.
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ltegretto.

Z/legret!o.

“Allegro.
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15. Prisentier-Marsch. March. ra
Allegro maestoso. Friedrich Wilhelm II1.

16. Sichsischer Zapfenstreich. (Retraite) Saxon Tattoo.
dante.

) 2

Mit dem zweiten Ventil und spiter ohne Ventile With the second valoe, later om, ropeat it with-
wiederholen. out valve.
17.
Allegretto.

G, F.8.3284p
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V. Erweiterung des Tonumfanges V. Extension of the tone-compass
nach der Hohe und Tiefe. both ascending and descending.
(Als Ergiinzung diene Abschnitt VIIL) (Section VIII to serve as a supplement.)
1.
gi.."; e e e e e e
R e e b N S E ey, s e B s TR s T
PP e e P e e =cess=msearaseeaimar
T et e R e e e e e e e s e e =
See s S e IR e i Pl
e e St === EEEES S R
T t = , == et
= =
s el e ST
E=E— ] i =
=== == = ==SE
Die tiefen Téne erfordern langsamere Vibrationen der The deep tones require a slower vibration of the lips,
Lippen; dieso sind deshalb weniger anzuspannen, doch | which must therefore be loss tightened; each tone how-
ist jeder Ton bestimmt zu intonieren. over, must be infoned with perfect precision.
3
i : =
: |
& S T o
= —
t it t —H

11 i Repeat the harmonic and the melodic @ - minor

Die i und i G ist
benfalls im Umfang von einer Oktave zu wiederholen. scales also within the compass of an octave,

_pu  Tiefe Oktave. Zow Octave

(=SS — ===
oﬁecueveu

4. dllogrotto.
o i

= "‘I T i g
= e p S

e e
o Ve St
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Das Portamento.

Notengruppen, welche mit Punkten und Bogen verse-
hen sind, diirfen nicht kurz und hart angestoBen werden,
sondern miissen weich und getragen erklingen und an
einander gezogen werden. Man nennt diese StoBart
Portamento und verwendet dafiir statt des harten An-
stoBes ,ta“ das weicher klingende , da" Das Portamen-
to ist nur zu verwenden, wo es vorgeschrichen ist, da
es sonst zur Unmanier ausarten kann.

5.
n Andante.

']
Portamento.

Groups of notes markedwith dots and sturs, must not
be played in a short and hard-detached style, but must
sound soft and carried and blend info cach other. This
style of blowing is called portamento,-and instead of
the hard ,ta5 the softor,da”is used. Use portamento
only when it is indicated, as otherwise it may degen-
erale into a bad habit.

i

nte.
h

6. tnda

*) Hier wird der Ton wihrend der Pause noch etwas nachge-
halten und dann weich abgelassen.

9. Ach, wie ist’s moglich dann.

=

%) Here the tone is sustained a littls during the rest, and is

then softly dropped.

How could I leave thee, love

Fr. Kucken.

C.F.S.3254b
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. Duett.

10.

Aﬁw  JI
| ik,
N
“ww\ wL-
i
gl 1l
| M
It
.
o[ [H
il [Tr™
(i 1k
™ ™
™ ™
¢ TT™
T 1v..-.4
NIt i)
1 1A
"TI
A1 i\
“ M 4.
i Hs
e [18
hJ. H.i
ol (e
IR
s
E
3
Hll

g 7
1|
i
i T
e
0 g
- I
o (R
g
W ™
e
TTTe
g
A ([T
R ||t
g ind
ik )
I I
i
N wv.
[
™
I,
1 4. i
[
T T
o [
N HJ
i}
wvw T
Ak,
N

Thema.

1.

J. Concone.

Moderato cantabile.
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Erste Veriinderung,)
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Variation I. (
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Variation II. (Zweite Veriinderun;
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13. Allegretto aus ,Die Tochter des Regiments. 4llegretto from, The Daughter of the Regiment:
G. Donizetti.

RS =
————
= o rall.
7

i

e - ==

14. Huldigung: Hier bring ich dir ein Bliimehen. 4 flowret fuir Ibring thee.
oderato. 5 Fr. Curschmann,

04 i = o, ) e =,
e e e e sre e 21 EE@
% . =) = ==,

=p
15. Tyrolienne sus ,Wilhelm Tell! Tyrolienne from ,Wilhelm Tell"

G. Rossini.

-Marsch. The A i : . Friedrich II.
n16. Der Hohenfriedberger-Mai 7" lli a}zf;;fmdbsrger March ic]
=SESE==y

C.F.5.32511



Duet.

18. Duett.
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various

; in easy major keys.

VI. Exercises on Scales with
bindings,

denen
Tonarten.

VI. Tonleiter- "bungen mit verschie
Bindungen in leichten Dur

C.R8.3288 b
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Exercises on Chords
in easy keys,

VII

ﬁhungeu

Akkord
in leichten Tonarten.

VIIL

*

noS

P

a) Zu wiederholen:
@) Tobe repeated:

C.E.S. 8284 b
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VIIL DreiBig zweistimmige Lieder. |

VII. Thirty two-part Songs.

1. Ich hab mich ergeben. My life I've surrendered.

gy Moderato.

p)

P aomt]

Volksweise.
Popular song.

Primo. 4 .
Erste Stimme. ¢
First part. e Preme

04

Secondo. P
Zweite Stimme ( ©
Second part.

- >

4. Morgenrot. Morning-dawn.

Volksweise.
Popular song.

Andante.
1yt D 1 4
= -t S EESLES = E
TR e TS = TR

4 = =
EEEiF ErEiEEs =
8 oo & ]

Volksweise.

5. Der Mai ist gekommen. Once more

Popular song.

Moderato. | %
E=
of — =,
e
=

Die zweistimmigen Lieder konnen von Abs(;:hni?_t Van
und wonn der Schiler den Umfang bis zum & mithelos

7u beherrschen vermag, nach Bedarf eingeschaltet
werden. :

So soon as the pupil has thoroughly mastered,and com-
mands the tone-compuss to g, the two-part songs, from
seotion ¥ on, may be intercalated here, according to

requirement.

O.F.8.8284b
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Volksweise,

Dost thou hear those sweet bells ringing.

fte Liuten.

9. Horst du jenes san

Popular song.

Andante.
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A. Methfessel.

10. Hinaus in die Ferne. Away let us hasten!
Allegro.

Volksweise.
Popular song.
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hn. Once a boy espied a rose.

12. Sah ein Knab ein Rdslein stel

H. Werner.

»

=
a tempo

a tempo

ad

i

dantino.

—

p  An

Henry Carey.

18. Heil dir im Siegerkranz. God save our gracious King.
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Volksweise.
Popular song.

14. Alle Vogel sind schon da. Al the birds are back once more.

2

Allegretto.
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Volksweise
Popular song.

et im Walde. #ho sings in the JSorest.
Andante con dolore. (wehmiitig) (dolefully)

15. Wer sing

3.
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Fr. Silcher.

0 slumber sweet.

17. Der siiBe Schlaf.
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Fr. Gliick.

19. In einem kiihlen Grunde. In sheltered dale, a mill-wheel.
Moderato.

i:"lo— - —

Volksweise.
Popular song.

3

N

s

2

3

S

S

3

S

5

~

3

H

H

s

&

3

S

= i

= U

S |

s (N7 by

g i A~

2 i

S L]

£ Nl H

g ol
0t

2 % [

=S|k

ERdu

= SR« i

ZzN| S8

N i by

S Hil| i

o

= a
i
&

Volkstied
Popular song.

ng.

A merry huntsman sa;

24, Ein Jiger aus Kurpfalz.
Allegro.

=

:
@
&

ry.

RR. Ich weiB nicht was soll es bedeuten. 7 know not why my heart is wea,
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Volksweise
Popular song.

e Trompeten? Dost hear the trumpet calling?

23. Was blasen di
Tempo di marcia.

Fr. Silcher.

435 to part, love.

R%. O wie herbe ist das Scheiden. 0 how bitter
Andante.
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Volkslied.
Popular song.

=

cresc.

;)

=
mf

=

R5. So leb' denn wohl, du stilles Haus. Now I must leave my bonnie home.

——

2}
=

o

Andantino.
==

p— —_— =

Fr.Silcher.

How sweet is the sound.

26. Wie lieblich schallt.

Echo.

—
-
=

4
Echo.

—

e

Andantino.
?
v

4

8

¥

K

C.F.8.828%b



7

e
auf Kameraden,auf’s Plerd. Now comrades, come,

27. Wohl

mount on your steeds.

n =

-

J. Andre.

oft azure sky seems to smile.

28. Da lichelt nun wieder der Himmel so blau. 4bove us the s
Allegretto.

29. Zu StraBburg auf der Schanz. In Strasburg I can moan.

)

Fr. Silcher.

, Nachtigall wie sangst du so schon. Nightingale, nightingale, how sweet was thy song.

Andante con dolore.

="

Volkslied. Popular song.

P

80. Nachtigall
Allegretto.
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both in detached style and with the notes

IX. The chromatic s
tied in groups.

and exercises in chromatic progression.

Practise,

IX. Die chromatische Tonleiter
und Ubungen in chromatischer Tonfolge.

3. Sowohl gestoBen als auch gruppenweise gebun-

den zu iiben.
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X. Etudes to develop technic
and cultivate interpretation.

I

und des Vortrages.

X. Etiiden zur Ausbildung der Technik
_dllegro moderato.

il

]
Sempre stace.

T

2. fllegro.

8. dilegro moderato.

C.F.5.3252
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7. dliegro.

S mareato
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9. due
0

grefto g10c0so. (scherzhaft, tindelnd.) (in @ humorous and jovial style.)

a Moderato.

Two variations ow a theme from , Armida’’

sanft bowegt) (eracefuly,
——

11. Zwei Variationen iiber ein Tema aus ,,Armide:

Chr.v. Gluck,

)
[l
thg
A
v,
$ 11
S
< W
g k
£
s U
=
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aamutig,

(

Allegro grasioso.
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S$#
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und Moll-Tonleitern

Samtliche Dur-
in der Aufeinderfolge des Quintenzirkels.

- dur.

major.

C.

A-moll

A-minor (melodic).

H-moll.
B

- minor.

= §
He

Fis

Fi

—_
]
His

Cis

Gis- moll.
G2 - minor.

Ci
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Dis-moll.
D#- minor.
B-moll.
Bb- minor.
As

—

o

|

Enharmonische Tonleitern sind solche, welche unter

verschiedenen Namen dieselben Tone und Tonfolgen
haben und auf ein und dieselbe Tonstufe fallen, z. B.

D-moll.
D-minor.

Enharmonic scales are such as differonly in the
name,notin the tones and succession of tones they contain,
and which ocour on the same tonal degree, for instance.

Fis-dur und Ges-dur. F¥- and G»-major.

o448

o
=i

1

mn

Des-dur. Db-magor.
a1

Cis-dur und Des-dur. Cf- and Db-major.

0. F. 5.82841
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als Orchesterinstrument u. ihre Behandlung in den verschied Epochen der Musik.
Nebst einse grossen Auswahl-von Beisplelen und charakteristischen Stellen aus Klassischen und modernen Helsterwerken
in Form von Orchester-Studien

HERMANN PIETZSCH.
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